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Only the Comedy does it better

Cavell on the moral registers of literature and film

The contributions of this book tie in with Stanley gavcll’s pSijho-
analytically inspired studies of literature, drama and film as contribu-
tions of an anthropology of finitude. Cavell in.tcrprcts artfor‘ms such
as Shakespeare’s tragedies, Hollywood comcdlcls on remarriage and
the melodramas of the Unknown Lady as experimental narratives of
ho are at odds with their finitude. His interpretations touch
on the old philosophical question of the good Iifc,fvhich ir.1c14udcs an
analysis of a variety of failed attempts at life. For (_.avcll this includes
an incapacity to be clear regarding one’s own dCS.erS, demands and
interests in a relationship with another person. ‘1 his leads one to con-
flate one’s own perspective with a general and supposcdl){ impartial
perspective of reason and to confuse one’s personal trusF w1_th knowl-
edge about someone clse. This also prompts one to strife for an un-
attainable unity, which lets one experience the independence of
another person as a threat or leads one to lose oneself in the relation-
ship. Under the title »moral perfectionismc Cavell attempts to coun-
ter this by reconstructing a philosophical and artistic tradition that
Jeals with the experience of a dissatisfying social and private reality.
In this respect the genre of the comedy is of particular interest.
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Besser geht’s nur in der Komadie

Cavell tiber die moralischen Register von Literatur und Film

Die Beitrdge dieses Buches kniipfen an Stanley Cavells psychoana-
lytisch inspirierte Studien zu Literatur, Drama und Film als Beitrige
zu einer Anthropologie der Endlichkeit an. Cavell interpretiert Kunst-
formen wie Shakespeares Tragddien, die Hollywood-Komaédien der
Wiederverheiratung und diec Melodramen der Unbekannten Frau als
experimentelle Narrative von Menschen, die mit ihrer Endlichkeit
hadern. Dabei geht es um die alte philosophische Frage nach dem
guten Leben, was die Analyse der Spielarten der Lebensverfehlung
einschlieBt. Dazu gehort etwa die Unfahigkeit, sich diber die cigenen
Wiinsche, Anspriiche und Interessen in der Bezichung zu einer ande-
ren Person zu verstandigen, was dazu fithrt, dass man dic eigene Per-
spektive mit einer allgemeinen unparteiischen Sicht der Vernunft
und personliches Vertrauen mit Wissen iiber cine Person verwech-
selt, nach einer unerreichbaren Einheit strebt, die Selbststindigkeit
der anderen Person als Bedrohung erlebt oder sich selbst in der Bezie-
hung verliert. Dementgegen rekonstruiert Cavell unter dem Titel
»moralischer Perfektionismus« eine philosophische und kiinstleri-
sche Tradition, die sich mit der Erfahrung einer unbefriedigenden
sozialen und privaten Wirklichkeit auseinandersetzt — wobei das
Genre Komadie besondere Beachtung findet.

Die Herausgeber:

Eike Brock, Dr. phil,, lehrt und forscht am Philosophischen Institut I
der Ruhr-Universitat Bochum zu ethisch-dsthetischen Grenzfragen.

Maria-Sibylla Lotter lehrt seit 2014 als ordentliche Professorin fir
Philosophie der Neuzeit, Ethik und Asthetik am Institut tiir Philo-
sophie I der Ruhr-Universitit Bochum. 2010 iibersetzte sie Stanley
Cavells Cities of Words, Zahlreiche Verdtfentlichungen.
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Einleitung: Cavell (iber Komdédie und Tragddie
als Reflexionsformen von
Endlichkeits(in)kompetenz

Eike Brock und Maria-Sibylla Lotter

I Cavells hybride Anthropologie der Endlichkeit

Die Beitrdge dieses Bandes kniipfen an den Paradigmen setzenden

~Arbeiten des kiirzlich verstorbenen Philosophen und Filmtheoreti-

kers Stanley Cavell zu Literatur, Drama und Film als Formen existen-
zicller Reflexion iiber Grundfragen menschlicher Bezichungen an.
Cavells Studien kreisen um Probleme, die darauf zuriickfiihrbar sind,
dass die Protagonisten mit ihrer Endlichkeit und somit auch mit ihrer
Menschlichkeit hadern.! Nichts ist nach Cavell menschlicher »als der
Wunsch, seine Menschlichkeit zu verneinen oder sie auf Kosten an-
derer zu behaupten.«* Anders als es in der Philosophie bisher iiblich
war, nihert er sich diesem Problem jedoch nicht auf dem Wege einer
(fach-)philosophischen Anthropologie, die allgemeine Betrachtungen
zu einem zeitlos verstandenen menschlichen Wesen anstellt. Seine
»Anthropologie der Endlichkeit«® besteht vielmehr in der Auseinan-
dersetzung mit unterschiedlichen Spielarten der Verleugnung von
Endlichkeit, deren Gestalt sich mit den Formen der Wissenschaft
und den kulturellen Formen des Zusammenlebens wandelt. Dabei
bedient Cavell sich einer hybriden und sehr viel komplexeren Metho-
dik als den klassischen Methoden der analytischen Philosophie oder
der Hermeneutik. Er entwickelt die Formen der Verleugnung der

! Vgl. Hierzu den Beitrag von Eike Brock in diesem Band. Vgl. auch Espen Dahl,
Cavell, Religion and Continental Philosophy, Bloomington 2014, 13.

2 AdV, S. 200.

3 Vgl. Fergus Kerr, Immortal Longings. Versions of Transcending Humanity, London
1997, S. vii, 113-135; Stephen Mulhall, »Introduction«, in: ders. (Hg.), The Cavell
Reader, Cambridge, Ma. 1996, S. 1; Espen Dahl, Starley Cavell, Religion and Conti-
nental Philosophy, Bloomington 2014, S. 13, 66-80; Eike Brock, »Tragische Endlich-
keitsverweigerung. Stanley Cavell liest Shakespeare«, in: Maria-Sibylla Lotter/Vol-
ker Steenblock (Hg.), Ethik und Kunst. Sonderband der Zeitschrift fiir Didaktik der
Philosophie und Ethik (2015), S. 45-48.
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. o
Endlichkeit vermiteelt diber die Auscinandersetzung mit den Retle-
BETRISIN
xionsmaglichkeiten, dic im‘h ’
men in der Reaktion aut diese 1
auch diese kiinstlerischen Retlexion ik werden |
lem Wepe ciner allgemeinen ssthetischen Theorie erarbeitet, son-
o i , ion zu Shakespeare oder zu den Holly-
lonen Cavell mal dsthetische,

historisch in verschicdenen Kunstfor-
roblematik entwickelt haben: aber
wmoglichkeiten werden nicht aut

dorn in je speziellen Stud
_Komadien und Melodramen, in ¢

WOO i . .
) oretische, sprachphilosophische oder auch

mal cthische, erkenntnisthe
analvtische Perspektiven cinnimmt. o .
( Anthropologie der Endlichkeit licgt nicht als kom-
Is cine noch zu erschlicBende Summe

psycho
Kurz, Cavells

pakte Theorie vor, sondern a ’ her e
von viclen kleinen Studien zu Dramen, Filmen und‘ Literatur, ¢ iv das
breite Gebiet der menschlichen Moglichkeiten z-\vllschcn zerstoreri-
schen und konstruktiven Formen der chcnsbcwhlllgt}ng abstcckm}*
Formen der Endlichkeits(in)kompetenz stellen ctwa d.lC sclbithtrsto-
rerischen Versuche dar, Anerkennung und \’crtr;.mcr’l in personlichen
Bezichungen durch Wissen zu ersetzen,’ od%‘r die \cr\.\:cd.\slung der

' fiir menschliche Bezichungen notwendigen Sclbst\'crstandxgung und
\ Wertschitzung mit dem Streben nach Absolutheit und kon\'entlyone]-
" len Idealen der Vollkommenheit, durch die unsere moderne .I\ultur
geprigt ist. Dazu gehort auch die Unfihigkeit, .sxch Giber d%e eigenen
*Wiinsche, Anspriiche und Interessen in der Beziehung zu einer ande-
ren Person klar zu werden und in ein Gesprich zu treten, das Raum
lisst fiir die Entfaltung der jeweils eigenen Stimme der Gesprichs-

* partner. Diese Unfihigkeit oder Unwilligkeit kann dazu fithren, dass

" man die cigene Perspektive mit einer allgemeinen unparteiischen
Sicht der Vernunft verwechselt, nach einer unerreichbaren Einheit

. strebt, die Selbststindigkeit und Differenz der anderen Person als Be-
" drohung erlebt oder sich selbst in der Beziehung verliert. Umgekehrt
~ untersucht Cavell aber auch Prozesse der Selbstverstindigung durch
Auscinandersetzung mit anderen, in denen die Kompetenz erworben
wird, die cigene Endlichkeit zu akzeptieren, feste Grenzen aber auch
immer wieder zu tiberschreiten.® Solche Prozesse involvieren Tugen-

* Tolgende Studien stellen (neben Espen Dahl, vgl. Anm. 1) Cavells Menschenbild in
den Mittelpunkt: Peter Duls, Cavell, Companionship and Christian Theology, Oxford
2011; David Gern, Wo ich ende und du beginnst. Getrenntheit und Andersheit bei
Stanley Cavell, Freiburg/Minchen 2015,

* Vgl dazu den Beitrag von Maria-Sibylla Lotter in diesem Band.

* Vgl CHU1, S, 12.
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den, die firr das Gedeihen von Gemeinschaften aller Art von Bedeu-
tung sind: dic Kompetenz zum Sich-Verstindlich-Machen, den Wil-
len zum Verstehen der Position des oder der anderen und endlich den
Willen, das begonnene Gesprich auch in Zukunft fortzufithren, auch
wenn eine zeitweilige Sprachlosigheit zu entstehen droht. Insbeson-
dere die Bezichung zwischen den Protagonisten der Wiederverhei-
ratungskomadie, die Cavell in seinen Studien Pursuits of Happiness
und Cities of Words untersucht, steht hier, wie Josef Friichtl in sei-
nem Beitrag zu diesem Band herausarbeitet, nicht nur fiir ein Ideal
der Freundschaft, sondern verkorpert auch die Leidenschaft fiir cine
streitbare Demokratie. Das Biindel von Fihigkeiten, das in Cavells
Studien als ertorderlich fiir ein selbstbestimmtes Leben in einer de-
mokratisch organisicrten Gemeinschaft herausgearbeitet wird, konn-
te man im Rahmen einer Anthropologie der Endlichkeit als »Endlich-
keitskompetenz«™ bezeichnen. In Anlehnung an die aristotelische
dreigliedrige Struktur der Tugend wire die Tugend der Endlichkeits-
kompetenz als die Mitte zwischen den Extremen cines Vollkommen-
heitsstreben zu fassen, das aut der einen Seite in der Unfihigkeit
besteht, menschliche Schwiichen zu akzeptieren, und auf der anderen
Seite in dem zynischen oder depressiven Verzicht auf die Hoffnung
auf Verbesserung. Endlichkeitskompetenz besteht also darin, die ei-
gene, unter dem Gesichtspunkt des moralischen Perfektionismus als
mangelhaft wahrgenommene Endlichkeit gleichwohl anzunehmen,
ohne den Anspruch auf ein humanes Leben aufzugeben. Es handelt
sich weder um eine rein voluntative Einstellung, noch um eine rein
kognitive. Endlichkeitskompetenz entspringt nicht allein schon der
Summe des Wissens um die eigenen Schwichen und Voreingenom-
menheiten, um die uniiberwindliche Getrenntheit von den Mitmen-
schen und um die Gefahren, die im menschlichen Miteinander ange-
legt sind, aber auch nicht allein dem guten Willen, der sich auf diese
Einsichten stiitzt. Diese Fihigkeit kann sich nur im Prozess einer
Education sentimentale entwickeln, die den leidvollen Erfahrungen

" des Scheiterns oder der Krisen wichtiger zwischenmenschlicher Be-

zichungen entspringt, Cavell sicht sie exemplarisch in der Wiederver-

heiratungskomodie vorgefiihrt, in der die Protagonisten dem Leiden

7 Zum Begriff der Endlichkeitskompetenz vgl. Eike Brock, »Bose Ohnmacht. Die Ge-
burt des Gespenstes aus dem Geiste des Ressentiments«, in: ders./Ana Honnacker
(Hg.), Das Bise erzihlen. Perspektiven aus Philosoplie, Film und Literatur, Minster
2017, S. 13-40.

11



Eike Brock und Maria-Sibylla Lotter

1N h SOZiaan BLZiLhu“gLIl l\'O“liSCth AUSd uck ve l(.l‘l en un

d ihren 4 X ‘1 ‘.‘I‘ 1). ) l
1 t (.ine S(‘lbstl CquStC Neugesmltullg Ill]CS I &l’t ns ¢t ]L en.
damit € einleit

Il Endlichkeitskompetenz als Aufgabe des

moralischen Perfektionismus

Cavells Uberlegungen zum moral perfectionism/moralischen Perfek-
tonismus konnen leicht missverstanden werden, wenn man sie nicht

- auf den Erwerb von Endlichkeitskompetenz bezicht. Angestrebt wird

ja keinesfalls eine unbegrenzte Sell?stvcr\'f)llk(lejin,]nung 1im Sinne d_cs
Erwerbs von kognitiven und moralischen l”ug%n en, sondern ganz im
Gegenteil die Fihigkeit, sich die Bcgrcnzthmt des eigenen Wissens
und Kénnens, aber auch die uniiberwindbare Guftr?nnthelt von ande-
ren cinzugestehen, ohne in Zynismus oder Pessimismus zu verfallen.
Endlichkeitskompetenz verbindet das Bcwgsstsem‘und die Akchtanz
der persénlichen und sozialen Grenzen mit dcxr}‘ Strebcn. nach ch.r-
windung von Hindernissen des Denkens und Fuhlens, die durch die
Melancholie der unerreichbaren Vollkommenheit, aber auch du.rch
Lonventionelle Vorstellungen vom richtigen Leben bedingt sind.
Ohne cin Bewusstscin der Unvollkommenheit, das Akch‘tan.z und
Wertschitzung cinschlieft, wire der moralische PCFkathIUSn.]uS
stets in Gefahr, in cinen konventionellen Idealismus und eine gewisse
Feindlichkeit gegeniiber den eigenen Schwichen und den Schwichen
anderer umzukippen. Die Verwechslung von moralischem Perfektio-
nismus mit dem Streben nach Vollkommenheit ist ja kein zufilliges
Missverstindnis, sondern eines, von dem jeder Perfektionismus na-
turgemif bedroht ist: Die Moglichkeit, dic Orienticrung an Idealen
der Gemeinschaft und der Erkenntnis mit der Suche nach dem Abso-
luten zu verwechseln, ist in der Suche nach Verbesserung immer
schon angelegt, die schlieBlich durch die Unzufriedenheit mit der
Welt und mit der eigenen Person motiviert ist. Nicht nur philosophi-
sche Denker sind der Versuchung ausgesetzt, sich auf eine Welt der
reinen Ideen oder Begriffe als das eigentlich Wirkliche zu konzentrie-
ren, was einen von den Unvollkommenheiten der realen Welt abse-
hen lisst. Das kann zur Verkiimmerung der Fihigkeit fithren, das zu
schitzen und zu genieBen, was man im Miteinander tatsichlich erle-
ben kann. Dementgegen steht der moralische Perfektionismus Ca-
vells fiir eine philosophische und kiinstlerische Tradition, die sich
“mit der Erfahrung einer ungeniigenden sozialen und privaten Wirk-
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lichkeit auscinandersetzt, ohne sie zu verachten und nach Kompensa-
tion in einer anderen jenseitigen Dimension zu streben.® Der smora-
lische Perfektionistcim Sinne Cavells will eigentlich nur das scin, was
er nach der konventionellen Vorstellung antiker wie moderner euro-
paischer Gesellschaften angeblich schon ist, namlich ein selbststindi-
ges Mitglied einer Gemeinschaft, das im Austausch mit anderen so-
wohl in privaten als auch politischen Fragen seine Stimme zu Gehér
bringt und sclbst tiber sein Schicksal entscheidet. Er unterscheidet
sich von konventionell denkenden Menschen also nicht durch an-
spruchsvollere Ideale, sondern durch seine Einschitzung, dass dieses
Bild autonomer Personalitiit nicht der privaten und gesellschaftlichen
Wirklichkeit entspricht: dass Menschen tatsichlich ihr Leben zu
einem betrichtlichen MaBe auf mehr oder weniger unverantwort-
liche Weise fiithren, ohne es bejahen zu konnen.
Endlichkeitskompetenz wire demgegeniiber die Fahigkeit, das
eigene Leben zu bejahen, ohne seine Unvollkommenheiten zu leug-
nen. Cavell geht es um die Akzeptanz und Wertschitzung des All-
tiglichen; eine Wertschitzung, die nicht im Sinne des sich Abfindens
mit allen Ubeln zu verstehen ist, sondern von der Wertschitzung
dessen, was da ist, und von der Hoffnung und Bereitschaft zur Ver-
besserung getragen wird. Dicse Fihigkeit ist von der Bereitschaft un-
trennbar, sich selbst einen bewussten Anteil an der Gestaltung des
eigenen Lebens zuzuschreiben, es in seinen offentlichen und privaten
Dimensionen mit zu verantworten. In der antiken Ethik wurde die
Selbstverstandigung, die fiir cin gutes Leben erforderlich ist, auf eine
Kultur der verniinftigen Auseinandersetzung zuriickgefiihrt. Allein
wer die richtigen Freunde hat, die ihn verniinftig beraten konnen, hat
nach Auskunft des platonischen Sokrates eine realistische Aussicht
zu begreifen, was fiir ein Leben fiir ihn gut wire.® Auch Aristoteles
bezeichnete die personlichen Bezichungen, insbesondere die Freund-
schaften, als unverzichtbar hierfiir.!” Seit dem achtzehnten Jahrhun-
dert hingegen verbindet sich das alte philosophische Programm der
Uberwindung der Vorurteile mit dem Ideal der epistemisch und mo-
ralisch autonomen Person, die sich nicht den Meinungen anderer an-
passt, sondern ihren eigenen Erfahrungen und ihrer Urteilskraft ver-
traut. In Verbindung mit dem neuen methodischen Anspruch der

¥ Vgl. CHU; CoW.
¢ Vgl. Sokrates’ Kommentar zum Mythos von ER vgl. Platon, Rep. 618b-d.
19 Zu Aristoteles vgl. EN 1155a.
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Philosophie, auch dic Ethik auf allgemeinen P.rinzi;;iﬁcn ’:élifzubaucn,
hat dies dazu gefiihrt, dass die modernc Etb.lk .dle reale BL. cutung der
lichen Bezichungen fir die personliche Entvxlcklung L.md
Selbstverstindigung weitgehend ausgeklammert hat. Sie f'Jbstrahlch
allein schon deswegen von der Frage, welche Menschen einem dabei
helfen konnen, sich selbst besser zu verstehen und IﬂC.l’.’lI‘ Selbstver-
trauen zu entwickeln, weil sie {iberhaupt .L"rst- dort a.nfangt,”wf) ;1]1.e
Menschen gleichbehandelt werden, unabhingig von ihren Filhlgkcp
ten und Unfihigkeiten, aber auch von der personlichen Nal1c und
Ferne. Sie versteht das philosophische Programm der Befreiung von
pcrséinﬁéhen Vorurteilen und Vorcingcnomrﬂcn-hcltc.n als Aufforl(‘ic-

~ rung, cine unpartciischc allgemeine I’erskatI\’e jenscits al.ler Pcrs(m-
lichen Bezichungen und Verbindungen einzunehmen, mit Hilfe all-

* gemeiner MaBstibe wie des kategorischen Imper‘atl.vs ocller qes
atilitaristischen Prinzips des maximalen Nutzens. So ist mit Blick
auf die realen intersubjektiven Voraussetzungen personh;her Selbst-
verstindigung eine Leerstelle der Reflexion entstanden, die mCh.r von
der Kunst als der Philosophie besetzt wird."* Unter dem Gesichts-
punkt des moralischen Perfektionismus, den Cavell insbesondere bei
Emerson und Nietzsche herausarbeitet, 2 geht es hingegen wesentlich
um die Frage, unter welchen Bedingungen sich iiberhaupt ein Selbst
entwickeln kann, das Verantwortung fiir sein Leben {ibernchmen
kann — was die Voraussctzung dafiir ist, dass cs sich ernsthaft mora-
lische Fragen stellen kann. Cavell fithrt das Unzureichende an unse-
rem Selbstverstindnis und Verstindnis der Welt nicht auf die all-

) gemeine menschliche Verfassung zuriick, sondern auf die gegebenen
kulturellen und persénlichen (Un-)Mdéglichkeiten wechselseitiger
~“Verstindigung. Da die menschliche Gemeinschaft wesentlich eine
der Worte, des anteilnehmenden Gesprichs und der politischen Aus-
cinandersetzung ist, wird sie als nur scheinhaft empfunden, wo der
Einzelne politisch und privat nur ungeniigend mitreden bzw. mit-
bestimmen kann, wo er seinen Umgang mit anderen als etwas erlebt,
das sich aufgrund eingeschliffener kultureller Gewohnheiten und so-

person

' Fine Ausnahme hiervon stellt Adam Smiths 1759 erschienene Theory of Moral
Sentiments dar. Smith leitet die moralische Urteilskraft aus der erfahrungsgestiitzten
Fahigkeit her, sich in die Perspektiven anderer hineinzuversetzen und auf dieser
Grundlage die Perspektive eines unparteiischen Beobachters zu entwickeln.

12 ygl. Eike Brock, »Scribo ergo sum.c Lesen und Schreiben als identititsbildende
Mafinahmen bei Friedrich Nietzsche und Stanley Cavell, in: Nietzscheforschung 25,
2018, S. 173-198.
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zialer sowie psychischer Zwiinge cher ereignet, als von thm gestaltet
zu werden.

Was wiederum die Denkweisen, die Cavell dem (als Endlich-
keitskompetenz verstandenen) moralischen Perfektionismus zurech-
net, von Formen des Reformismus unterscheidet, ist dic Uberzeu-
gung, dass ihre Anliegen im Rahmen der kulturellen Moglichkeiten,
die die jeweilige Gesellschaft bietet, stets nur beschrinkt realisierbar
sind. Insofern ist der Optimismus, der sich im moralischen Perfektio-
nismus ausdriickt, immer mit einer gewissen Melancholie verbun-
den. Vor dem Hintergrund dieser grundlegenden Unabtrennbarkeit
von optimistischen und pessimistischen Aspekten kann man jedoch
optimistische und pessimistische Register in den Kunstgenres unter-
scheiden. Nach der optimistischen Variante, die Cavell in den Holly-
woodkomaédien realisiert sicht, stiitzt sich das Ideal moralischer
Selbstverwirklichung durchaus auf reale Moglichkeiten im Leben,
dic im Prinzip jeder ergreifen kann, auch wenn er dabei einige Hin-
dernisse zu Gberwinden hat. Das wichtigste Hindernis ist dabei cine
Sicht der eigenen Personlichkeit, die auf der konventionellen Ver-
wechslung von abstrakten Idealen und konkreter Wirklichkeit be-
ruht. Diesem konventionellen Moralismus entspricht die verbreitete
Uberzeugung, man sei schon eine moralische Person, die aus den bes-
ten Motiven heraus handelt und fahig sei, sich frei fiir das zu ent-
scheiden, was sie will. Zu erkennen, dass dieses Selbstbild einer ge-
wissen Blindheit sich selbst gegeniiber geschuldet ist, setzt eine
Fihigkeit zur Selbstkritik voraus, die die Person allein schwerlich ent-
wickeln kann. Daher spielt die Auseinandersetzung mit anderen ge-
liebten und geschitzten Personen cine zentrale Rolle, Die optimisti- -
sche Variante des moralischen Perfektionismus, die gelingende
Prozesse der Selbstkritik und Selbstakzeptanz zum Thema hat, wird
von der Frithromantik, von Emerson und von Nictzsche in Schopen-
hauer als Erzieher verkorpert, wo Nietzsche davon spricht, das wahre
Selbst des Einzelnen lige nicht in ihm, sondern iiber ihm, es miisse
erst durch Ablosung von seinem konventionellen Selbstverstindnis
in der Auscinandersetzung mit anderen entwickelt werden.’? Aber
auch im Genre der Wiederverheiratungskomaédie steht die Uberwin-

3 Vgl. Friedrich Nietzsche, Schopenhauer als Erzieher, Kritische Studienausgabe
(KSA) 1, Berlin/New York 21988, S. 340£; vgl. dazu Eike Brock, »Scribo ergo sumc;
James Conant, Friedrich Nietzsche. Perfektionismus & Perspektivismus, Konstanz
2014, v.a. S. 167 £,
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dung cines konventionellen Moralismus ‘im Mittcjpunkdt. In den
Kunstgenres, wo hingegen die ‘mclanclwhs'cluj [cn. enz des mor.al
perfectionism die Oberhand gewinnt, steht die Scll.wlcﬁgkcxt im Mit-
das eigenc Leben selbst zu gestalten, cine eigene Stimme
geltend zu machen und Gehér zu finden. \N.Cl‘ln sich dcr‘Versth,
Licbe und Freundschaft zu finden, als unrcalisicrbar erweist, bl.elbt
der Ausdruck auch in den Varianten einer gelungenen Emanzipa-
Jichte melancholisch, wie es typisch fir das von Cavell
odrama der unbekannten Frau ist (Stella Dallas;

telpunkt,

tionsgescl
untersuchte Mel
Now, Voyager).

Il Besser geht's nur in der Komédig”: ‘
Die Wiederverheiratungskomédie als Utopie und

narratives Experiment

Die Wicderverheiratungskomodie verkorpert exemplarisch  cinen
utopischen Zug von Kunst, den Ernst Bloch cinmal als »stellvertre-
tend fiir cin noch nicht gewordenes Dasein der Gegenstinde, fiir
durchformte Welt ohne duBerlichen Zufall, ohne Unwesentliches,
Unausgetragenes« ' bezeichnet hat. Im Gegensatz zur christlichen
Vision einer vollkommenen Welt, die nur moglich wird, indem diese
Welt apokalyptisch gesprengt wird, geht es in dicser Form von Utopie
um den Vorschein ciner Wirklichkeit, die — aus dufieren Griinden —in
ihrer reinen Form zwar nicht realisierbar sein mag, aber nicht auf
cine andere, sondern diese Welt bezogen ist.'® Sie zeigt die Moglich-
keit von etwas Besserem als eine in der Welt und den sozialen Bezie-
hungen liegende Méglichkeit an, deren Grad an Realisicrbarkeit erst
erprobt werden muss. Diese Erprobung findet unter vereinfachten
Bedingungen statt. So betrachtet, kénnte man die Wiederverhei-
ratungskomodien der dreifiger und vierziger Jahre des letzten Jahr-
hunderts, an die auch neuere Filme mit realistischeren Stilelementen
wie etwa Toni Erdmann anschlieBen,"” auch als perfektionistische

" Der Titel wurde in Anlchnung an die Filmkomadie »Besser geht’s nicht« (Regie:
James L. Brooks) von 1997 gewihlt.

5 Ernst Bloch, Das Prinzip Hoffnung, Frankfurt a.M.1959, S. 248.

v Vgl ebd.

17 Vgl. hierzu »Uber emphatischen Méoglichkeitssinn und andere komische Formen
der ethischen Selbstverstindigung, am Beispiel von Toni Erdmanne, in: Moralische
Bildung durch Empathie? Was fiir ein moralisches Wissen und Kinnen vermitteln
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narrative Experimente bezeichnen. Der Ausdruck sperfektionistische
bezicht sich auf einen Prozess, in dem Protagonist und Protagonistin

* falsche oder blof konventionelle Vorstellungen vom vollkommenen
“Leben tiberwinden und herausfinden, was ihnen wirklich wichtig ist.

Den Begriff eines narrativen Experiments mochten wir hier in An-
klang an den Begriff des Gedankenexperiments cinfithren. Er wiire
auf Genres anzuwenden, die sich auf bestimmte Themen spezialisiert
haben, die uns auch im Alltagsleben oder in der Politik beschiftigen,
dabei aber analog zum Experiment in den Naturwissenschaften mit
cinem reduzierten Setting arbeiten.™ So behandelt etwa der Western
die Frage, was cine Gruppe von Menschen zu einer politischen Ge-
meinschaft macht, am Beispiel der Besiedlung Nordamerikas und
greift dabei zeittypische Elemente wie die Vertreibung der indigenen
Bevolkerung auf; aber er tut dies nicht mit Blick auf die volle kultu-
relle, soziale und 6konomische Komplexitit des damaligen Siidwes-
tens, sondern durch Reduktion der Bestandteile auf gewisse Grund-
clemente wie die friedlichen Siedler, die Gewalttiter, die sich nicht an
Regeln halten, die 6konomisch Michtigen (grofien Vichbesitzer), den
Vertreter des Rechts, die Biirgerwehr ete.™ Die Wiederverheiratungs-
komédie wiederum kinnte man als ein narratives Experiment be-
trachten, das von der Frage ausgeht, wie Freundschaft und Licbe zwi-
schen freien Personen méglich ist; oder anders formuliert, wie
Vertrauen, Wertschitzung und Licbe zwischen Personen entstchen
kann, die nicht (wie bei cinem jungen gerade verlicbten Paar) durch
Leidenschaft getrieben sind, noch sich gegenseitig idealisieren, noch
sich rein konventionell beziehen, sondern sich als verschiedene un-
abhingige Individuen erleben.?

Dem entsprechen die duferlichen Elemente dieser Komédien.
Wiederverheiratungskomédien handeln nicht wie die klassische Ko-
médie von einem jungen Paar, das vertrackte Hindernisse (meist die

narrative und dramatische Techniken der Empathicerzeugung? In: Josef Friichtl/Phi-
lipp Theisohn (Hg.): Zeitschrift fiir Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft 1/
2018, S. 26-45.

% Zur Problematik des Genres, das hier nicht im duferlichen Sinne einer Summe von
konstitutiven Elementen wie Kiihe, Pferde, Western-Saloon etc. verstanden wird,
sondern problembezogen und dynamisch, vgl. die Erlduterungen zum Genre in dem
Beitrag von Lorenz Engell in diesem Band.

¥ Vgl. hierzu Robert B. Pippin, Hollywood Western and American Myth. The Im-
portance of Howard Hawks and John Ford for Political Philosophy, New Haven 2010.
% Martin Hartmann spricht in einem dhnlichen Zusammenhang von »kooperativer
Autonomie«. Vg]. Ders., Die Praxis des Vertrauens, Berlin 2011, S. 188."
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Eltern) iiberwinden muss, um zusa}nn1enzu'k()xnxnﬁn. I?s guhtl viel-
mehr um die Trennung und Wicdcrfmdung cines sc (f)n Lé\/\‘/as ilteren
und erfahrenen Paars, also um Personen, die im Beru und im Sozial-
Jeben schon cinen gewissen Status erworben und somit etwas zu ver-
licren haben. Da sich das Paar schon lange' kennt, ist das Element der
Itigenden Erotik aus dem Setting ausggchlossen, es geht
mehr um die Erotik einschlieBende Frsundschaft zw1sc1u-’n Mann und
Frau. Die Protagonisten haben keine I\m('icr (wenn auchin The Azufz;l
Truth cinen Hund), weswegen die Frage 'lhrer Trcnnung oder 'Verl?m-
s cine freie Entscheidung fiircinander erscheint, die nicht
durch Sorgepflichten beeinflusst wi{d. Aus dujwsc.lbcn Grund werden
beide Protagonisten stets als finanziell unabhanglg (durch Erb? odcr
eintrigliche Berufe) dargestellt, abc.l.‘ a‘uch alls ubgrdu.rchsclmltt.hch
starke, intelligente und kreative Per.son.hchkmten, die I?lcht' psychlsc.h
oder physisch voneinander abhingig sind, sopdcm mit Bllck ?uf. die
matericllen und psychologischen Rahmenbedingungen die nghch-
Leit haben, cin Leben in selbstbestimmter Frcugdscbaft zu fiihren.
Die Geschichte handelt davon, wie dieses Paar in eine Krise gerit,
die in der Regel etwas damit zu tun hat., dass gewisse Handlungen
des Ehepartners, welche die eigenen Gefu'hlc verletzen (.)d.er beunru-
higen, auf konventionelle Weise beurteilt bzw. morahslerend ver-
urteilt werden. Es geht also um eine Lebensphase, in der das Paar sich
entscheiden muss, ob es sich endgiiltig trennt oder wieder zusammen
sein will. Die Komédie beginnt in der Regel mit der Entfremdung und
Trennung, auf die jedoch eine Reihe von erneuten Begegnungen fol-
gen, in denen ciner der Partner den anderen in seinem neuen Leben
(oft mit einem neuen Partner) aufstdrt und irritiert (The Philadelphia
Story, The Awful Truth, The Lady Eve®'), wenn die Partnerin nicht
schon selbst fiir Gelegenheit zur Verhinderung der neuen Bezichung
sorgt (His Girl Friday). Dann beginnt ein Bildungs- und Entbildungs-
prozess — der Bildungsprozess in der Wiederverheiratungskomaodie
schliet stets auch cine Entbildung von konventionellen Vorstellun-
~ gen und Werten ein® -, der Voraussetzung dafiir ist, dass beide sich

ganz {iberwa

dung al

2 The Lady Eve ist ein Sonderfall, insofern die zweite vermeintlich vertrauenswiirdi-
gere Partnerin innerhalb des Narrativs eine fiktive Person ist, die von der ersten ge-
spiclt wird, um sich an dem Protagonisten zu richen.

2 Die [dee der »Entbildung: als Moglichkeitsbedingung von -hohererc bzw. authenti-
scher (nonkonformistischer) Bildung ist einer jener wesentlichen Bestandteile des
moralischen Perfektionismus, auf die Cavell vor allem bei Emerson und Nietzsche (als
Leser Emersons) stoBt. Fs ist insbesondere diese Idee, die Cavell in CHU dazu bewegt,

18

Einleitung

wieder annihern kénnen. Dies aber ist nur moglich, wenn sie die
Neigung tiberwinden, auf ihre Irritationen konventionell moralisie-
rend zu reagieren (The Philadelphia Story), und lernen, den anderen
als cigenstindiges Wesen zu schitzen, ohne sich dabei selbst aufzu-
geben. Dabei geht es auch um die Entwicklung oder dic Wiederher-
stellung von Vertrauen, nachdem ein anfingliches Vertrauen durch
Entdeckungen zerstort wurde, die nicht in Einklang mit den Vorstel-
lungen von einem idealen Partner zu bringen sind. So war der Pro-
tagonist von The Philadelphia Story zum Arger seiner Frau zum Al-
koholiker geworden, in His Girl Friday hatte dic Protagonistin die
Konsequenzen aus der Erkenntnis gezogen, dass ihr Mann zur Griin-
dung einer Familie vollkommen ungecignet ist, da er den Journalis-
mus tber alles stellt, und sich cinem Versicherungsvertreter zuge-
wandt; in The Awful Truth hegt der Protagonist den Verdacht
ehelicher Untreue, in Adam’s Rip stellt er konsterniert fest, dass sei-
ner Frau seine Wiirde sowie Recht und Ordnung schlicht egal zu sein
scheinen, wenn es um die Durchsetzung ihrer feministischen Vorstel-
lungen geht; in The Lady Eve erweist sich seine Verlobte als pro-
fessionelle Falschspielerin ... In den anfinglichen Reaktionen auf die-
se unerwiinschten Entdeckungen kommt etwas zum Ausdruck, was
Stanley Cavell die Unheimlichkeit des Gewdhnlichen bzw. Alltdg-
lichen nennt: das plotzliche Gewahrwerden, dass die Geliebte oder
der vertraute Lebenspartner ein Eigenleben fiihrt, und dass man diese
Vereinzelung auch nicht iiberwinden kann. Seine Differenz und
Fremdheit wird als Verrat und Vertrauensbruch empfunden. Man

 zicht sich gekrinkt zuriick und sucht Zuflucht bei einem neuen, bes-

seren, idealeren Partner, in der Regel einem Partner, der im konven-
tionellen Sinne duflerst vertrauenswiirdig scheint. Allerdings handelt
es sich bei diesem neuen hochanstindigen Partner stets — fiir den Zu-
schauer erkennbar — um eine beschrinkte Personlichkeit, mit der die
intensive Freude am Zusammensein, die durch eine starke wechsel-
seitige Wertschiatzung nicht nur der Gemeinsamkeiten, sondern auch
der Verschiedenheit und Unberechenbarkeit komplexer Personlich-
keiten entstehen kann, nicht méglich ist. Mal ist es ein unselbststin-
diges Mutterséhnchen, ein Mann, der in Begleitung einer tyran-
nischen und vereinnahmenden Mutter auftaucht (wie in His Girl
Friday und The Awful Truth), mal ein humorloser Streber (wie in

die Ausdriicke Moral perfectionism und Emersonian perfectionism synonym zu ver-
wenden.
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The Philadelphia Story) oder den Inbegriff gcdankenlose'r Promiskui-
tit (The Lady Eve); die neue Beziehung stellt also stets eine Form der
Regression in ein von anderen gestaltetes, konvcntlo.ncll voEgcform-
tes und uninteressantes Leben dar. Um diese Regression zu tiberwin-
den, miissen die Helden der Wiedcrvcrhciratungskom('jdigf gewisse
Einstellungen hinter sich lassen. Das ist erstens_dle I_[]usmn einer
mythischen Verschmolzenheit mit dem anderen, die .Memung.suntcr-
schiede nicht zuldsst; beide miissen lernen, ihre Beziehung nicht ro-
mantisierend als eine naturgegebene paradiesische Verbundenheit zu
verstehen. Zweitens miissen sie ein Vertrauen entwickeln, das weder
“auf der Ilusion einer solchen Ungetrenntheit basiert, noch auf dem
Bewusstsein, alles tiber den anderen zu wissen. Und drittens miissen
sie cinen bloB konventionellen Moralismus ablegen, der mit einer
abstrakten, romantisierenden Sicht des Partners verbunden ist. Dabei
geht es nicht etwa darum, die Moral zu verabschieden und sich in ein
Reich jenseits von Gut und Bose zu begeben, sondern darum, Verant-
wortung fiir das eigene Leben zu tibernehmen, eine Personlichkeit zu
entwickeln, mit der sie dem anderen und sich selbst gerecht werden
konnen, was auch bedeutet, sich gegenseitig einzugestehen, was man
fiireinander bedeutet.

Das verlangt, selbst ein anderer zu werden. Zu dem Prozess der
Wiederanniherung und Neugewinnung des Vertrauens zum alten
Partner gehdren starke Elemente der Verfremdung besonders von
Seiten der Frau, dic in Verkleidungen und fremden Rollen auftritt
und sich unerwartet benimmt. Dabei fallen die Protagonisten auf ko-
mische Weise aus ihrer Rolle, ibernechmen jedoch auch selbst neue
Rollen; das ist zentraler Bestandteil der Entwicklung, denn sie miis-
sen lernen, ihren sozialen Status weniger ernst zu nehmen und Mut
zur Licherlichkeit zu entwickeln, um sich und den anderen neu wahr-
nehmen zu konnen. Die Komik, die als Formelement der Komédie
dem Amiisement der Zuschauer dient, wird so innerhalb des Narra-
tivs zum Ausdruck ecines personlichen Erkenntnis- und Entwick-
lungsprozesses.

In der Tragddie bleibt solche Erkenntnis und Entwicklung indes aus
oder erfolgt erst viel zu spit — das Kind ist dann langst in den Brunnen
gefallen. Statt eines Entwicklungsprozesses fiihrt die Tragodie einen

? Mustergiiltig etwa in King Lear: Der Verriter Edmund bereut seine Taten erst im
Angesicht des Todes. Zwar entdeckt er seinem Bruder Edgar jetzt, den Befehl erteilt zu
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Verwicklungsprozess vor Augen, in dessen Verlauf sich der tragische
Held immer ticfer in ein Netz tragischer Konstellationen und heikler
Relationen verstrickt. Das entscheidende Motiv solcher Verstrickung
ist aber die Verweigerung von Selbsterkenntnis. Cavells Shakespeare-
Lektiiren legen allesamt den Finger darauf, wie die tragischen Helden
davor zuriickscheuen, ihre eigene Endlichkeit anzuerkennen. Damit
weisen sie aber auch ihre eigene Menschlichkeit von sich und agieren
konsequenterweise unmenschlich. Wihrend die Tragodie bei Cavell
also als Spicegel unserer (allzu menschlichen) Endlichkeitsinkom-
petenz dient, bietet ihm die Komodie das Feld, um lebenspraktische
Einsichten in endlichkeitskompetentes Verhalten zu vermitteln. Ge-
nauer noch fihrt sie einen Bildungsprozess vor, an dessen Ende End-
lichkeitskompetenz als Habitus steht. Tatsichlich geht es in Cavells
Philosophie in moralischer Hinsicht genau darum: um Selbsterkennt-

~ nis und Selbsttransformation oder, mit einem Wort, um Charakter-

bildung. Der moralische Perfektionismus ist eine Art Schule der
Charakterbildung, deren Klassenzimmer aus Biichern und Filmen be-

" steht, bzw. aus einer >City of Words«. Eine City of Words ist ein Ort

des freundschaftlichen Gespriches, an dem teilzunehmen Cavell sei-

* ne Leserinnen und Leser ermutigt. Die Autorinnen und Autoren des

vorliegenden Bandes sind Cavells Gesprichseinladung gefolgt und
mochten vermittels ihrer Beitrige selbst wiederum dazu ermutigen,
die Stadt der Worter zu betreten, damit das philosophische Gesprich
iiber das gute Leben im Sinne Cavells nicht abreifien moge.

haben, Cordelia und Konig Lear toten zu lassen; doch sein Gestiindnis kommt zu spat.
Edgar findet nur mehr einen sterbenden Lear vor, der seine bereits verstorbene Toch-
ter, Cordelia, in den Armen hilt. Auch das in dieser Szene offensichtliche Licbes-
bekenntnis des Vaters gegeniiber seiner Tochter erfolgt auf fatale Weise verspitet.
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